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Parodia y semdntica: La Celestina
se nos desliza en la Venganza de don Mendo

FRANCISCO MARCOS MARIN

El acto XI de La Celestina interpola una palabras de Pdrmeno que han dado origen
a un pequefio movimiento critico al cual nos gustarfa ahora afiadir un granito de sal.
Como veremos, es un texto muy adecuado para reflexionar sobre algunas circunstancias
de la critica y también para hacer un recorrido desde la Edad Media hasta hoy, como
tantas veces hemos hecho con el profesor Eugenio de Bustos, tanto en nuestra época de
estudiantes, como después. El pretexto para esta excursion es la frase «el falso boezuelo
con su blando cencerrar trae las perdices a la red».

Dorothy Severin (1980, 31) recoge eruditamente la mala interpretacién de Anto-
nio Ordéfiez, en la primera traduccién de la Tragicomedia al italiano, y transcribe a
continuacién unas lineas del folio 156r de La Celestina Comentada (ms. XVI, BN
Madrid MS17631):

el falso boezuelo etc. es un género de uaca conque toman perdizes; y es que hazen con
una siuana o con otra cosa semejante uno a manera de buei, y con sus cuemos y cabecaa
manera de buei, y va dentro un hombre; y tienen hecho por la una parte y por la otra de
manera que las perdizes no pueden yr andando sino hazia adelante, onde estdn armadas
las redes; y ese tal buei con su cencerro va cercdndolas poco a poco como si fuesse
paciendo, de manera que las perdizes se cercan muchas de ellas; y éste quiso aqui
comparar.

La existencia de un método similar en Italia, descrita por Antonio Valli da Todi
en su obra Il canto de gl'augelli (Roma, 1601) obliga a D. Severin a aceptar esta expli-
caci6n, que en principio le resultaba -no sabemos por qué- poco creible. Concluye, sin
embargo, hablando del método del reclamo y sefialando el abandono del método del buey
por cazadores posteriores.

Otros eruditos britdnicos (Keith Whinnom, 1980 y David Hook, 1984) han
probado que esta técnica era usada en la Espafia del siglo XV para la caza de aves. La
Cronica del Halconero de Juan II, Pedro Carrillo de Huete (Mata: 1946, 4), asi como su
Refundicién (Mata: 1946, 40) incluyen la frase andar a caga de perdiges con bueyes, pot
lo cual este procedimiento (que no se explica en ninguno de esos textos) se documenta
alrededor de 1420.
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Esta falta de detalles aclaratorios movié a David Hook (1985) a preocuparse de
nuevo por el motivo, insistiendo por su parte en que parece oscuro para los lectores
modernos. Asi, refuerza la argumentacién con ejemplos de las Ordenagées manuelinas de
1521 (libro V, titulo LXXXIII), en la legislacién espafiola del 11 de marzo de 1552, y
de la recopilacién espaiiola de las leyes hecha por Felipe II en 1581 (Premdticas, libro
VII, titulo VIII, ley 3).

La estrofa 57 de las Coplas sobre los siete pecados capitales ya habia sido traida a
colacién por F. Castro Guisasola, antes que por ningun critico britdnico, como ahora
observa Hook (quien cita por la reimpresién de 1973 y no da la fecha original, 1924):

Aunque con la catadura
mansa ti me contradizes
del falso buey de perdizes
as ypOcrita figura;

pues tu piel y cobertura

y cencerro simulado

al punto de auer cagado

se convierte en su natura.

Expldyase Hook a continuacién en el valor despectivo del sufijo -uelo en La
Celestina para explicar la vehemencia de la reaccién de Parmeno, frente al término no
marcado buey usado en los restantes textos.

Estas notables muestras de erudicién e interés no ocultan al investigador del
conocimiento que nos encontramos aqui ante uno de esos casos de presencia o ausencia de
un elemento cultural de la lengua y la literatura que se estudia. Los bien pertrechados
criticos britdnicos han pasado por alto una obra que todo espafiol y casi todo hispano-
hablante ha visto u oido por lo menos una vez en su vida, sea en teatro, en cine, en tele-
visién e incluso en radio, una pieza teatral que sigue poniendo de actualidad esa invencién
para cazar que no es torpe, aunque sea discutible para caballeros. Nos estamos refiriendo,
evidentemente, a la magistral parodia de don Pedro Mufioz Seca, La venganza de don
Mendo, estrenada en Madrid en 1919.

) Entre los versos de una obra que miles de espafioles conocen de memoria figuran,
sin duda alguna, muchos de la jornada segunda. Don Mendo ha sido hecho prisionero tras
acusarse falsamente, para salvar a Magdalena, de que no entr$ en el castillo para hacer el
amor a ésta, sino para robarle el collar. Su amigo Moncada entra en la mazmorra a visi-
tarlo y, en el didlogo, le aclara que él sabe muy bien que la verdadera razén de hallarse
don Mendo en los aposentos de la dama no es el robo de ningtin collar (ni de nada, pues
Magdalena ya habia entregado hacia tiempo todo lo que podia). Moncada tiene esta
certeza porque, segun dice:

Ha de antiguo la costumbre
mi padre, el varén de Mies,
de descender de su cumbre
y cazar aves con lumbre:

ya sabéis vos cOmo es.

4 ;\nte el gesto de don Mendo, le aclara (es decir, aclara a los espectadores mo-
ernos):
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En la noche mis cerrada

se toma un farol de hierro
que tenga la luz tapada,

se coge una vieja espada

y una esquila o un cencerro,
a fin de que al avanzar

el cazador importuno

las aves oigan sonar

la esquila y puedan pensar
que es un animal vacuno;

y en medio de la penumbra
cuando al cabo se columbra
que esté cerca el verderol,
se alumbra, se le deslumbra,
con la lumbre del farol,
queda el ave temblorosa,
cautelosa, recelosa,

y entonces, sin embarazo,
se le atiza un estacazo,

se le mata, y a otra cosa.

Como no podia ser menos, una de esas noches de ir a cazar aves con lumbre, que es
una indudable versién parédica de la caza de perdices con bueyes, el barén, padre de
Moncada, «vio una escala que colgaba / de no sé qué torre6n» y otra -el barén era un vicio-
so de ese tipo de caza- vio a don Mendo bajar por la escala.

Los exegetas podrén ahora trazar el camino que va desde los serios textos de caza
de aves del XV (o, tal vez, anteriores) hasta este episodio de nuestra cultura cotidiana y
familiar, no libresca. El lingiiista, que se acerca al problema con otras preocupaciones de
fondo y que estd mds interesado en el proceso critico que en la transmisién del motivo
literario, no puede por menos de asociar estos vaivenes de la critica con lo que la Psicolo-
gia de la Gestalt incluirfa en el input ambiental. Los procesos que la adquisicién de ese
conocimiento ha seguido en el caso de investigadores avezados, pero ajenos a un ambiente
cultural medio espaiiol, frente a la reaccién inmediata que el texto produce en un
hispanohablante que ha sido criado en ese medio ambiente cultural, son manifestaciones,
todo 1o elementales que se quiera, de un fenémeno de relieve.

Fen6émeno de relieve (pero, en este caso, semantico) hay también en el tratamiento
que Muiioz Seca da al tema que llamaremos provisionalmente (por hacer honor a nuestro
punto de partida) «la caza de perdices con bueyes». Antes de estudiar los procedimientos
empleados, conviene sefialar que ha desaparecido un elemento del texto celestinesco y de
los textos de caza, la red, sustituida por el «estacazo». La caza es ahora individual. Para
ilustracién de colegas no habituados a la vida del campo, conviene hacer notar que una
variante de este género de caza sigue siendo préctica frecuente, con la sustitucién de la
red, o la estaca, por una escopeta de perdigones: se sale de noche con una linterna, que se
enciende de pronto para que el haz luminoso incida directamente sobre el animal que se
va a cazar (no siempre pajarillos, también ratas y ratones), la bestezuela queda deslum-
brada y se aprovecha su quietud para disparar.

La descripcioén anterior no es ociosa, nos permite separar una serie de elementos
semanticos que aparecen en el texto celestinesco y en la parodia: el buey y las aves son
comunes, son especificos la red (en La Celestina y los otros textos aducidos por la
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critica) y la Iuz (en La Venganza de don Mendo). En este tiltimo texto, de hecho, el
procedimiento de engafio se llama «cazar aves con lumbre», el «buey» no aparece hasta la
respuesta de don Mendo; «mas un cazador de ley / no debe hacer tal accién / pues oyendo
el esquilén / toman las aves por buey / a vuestro padre el barén.» En el texto descriptivo
de la caza, que citamos anteriormente, sélo aparece animal vacuno; pero la respuesta de
Moncada a esta objecién de don Mendo confirma que la interpretacién «buey» es acer-
tada: «vuestra advertencia es muy justa / y os agradezco el cumplido; / el barén por buey
tenido / no me gusta, no me gusta.»

Independientemente de las necesidades de la rima (o del ripio, que es el proce-
dimiento bdsico de la parodia), no cabe duda de que Mufioz Seca ha utilizado un proce-
dimiento que permite un aprovechamiento claro en Psicologfa de la Configuracién
(Gestalt). Ha partido de la esquila, de donde se infiere (movimiento de menor a mayor)
que se trata de un animal vacuno, «animal vacuno con esquila» es un buey, de acuerdo con
la aceptacién de Moncada. Incluso la alternancia esquila / cencerro nos lleva a un
elemento Iéxico, el segundo, presente en el texto de La Celestina Comentada que repro-
ducfamos mds arriba. En términos de la Lexemitica estructural de Coseriu dirfamos que
ha utilizado el clasema en la descripcién y el lexema en la respuesta. Incluso podemos
decir que animal vacuno ocupa el lugar de un archilexema que en espafiol no tiene
equivalente léxico simple, por lo que se ha visto obligado a acudir a un compuesto.

Que esto es asf se comprueba al examinar lo ocurrido al segundo elemento comiin
a todos los textos: lo que en La Celestina o en la Crénica del Halconero son perdices
aparece en nuestro fragmento parédico en primer lugar como aves, para luego concretarse
en un ejemplar, el verderol, obligado por la rima de farol, efectivamente, pero dentro de
ese mecanismo hiperénimo-hip6nimo que caracteriza la construccién semdntica del
texto.

Muifioz Seca ilustra uno de los procedimientos de lo cémico como un juego entre
los general y lo concreto, como una dialéctica entre el fondo y el primer plano; por eso
hemos hablado de relieve, en la linea sefialada por Jakendoff para estudiar los mecanis-
mos cognoscitivos en una semdntica que equivale a la estructura conceptual. Al interpre-
tar la realidad proyectamos el mundo, e individuamos resaltando, poniendo de relieve,
una serie de elementos sobre el fondo, aunque, en la realidad, todo estd en el mismo
plano: la capacidad de relieve forma parte de nuestros mecanismos de conocimiento.

En medio de la noche suena la esquila, el ave, engafiada, deja que ese ruido se acer-
que, hasta que es demasiado tarde, cuando es deslumbrada pierde Ia vida.

) Asi es aparentemente; en realidad, hay dos sistemas de conocimiento. En el del
ave, la esquila se interpreta como un «animal vacuno», caracterizado como [-DANINO],
el resultado es trdgico. En el del hombre, la esquila se proyecta en el conocimiento como
tal «esquila», su identificacién con «buey» es secundaria, se produce a través de un
procedimiento retérico bien conocido, la sinécdoque, y su resultado es cémico.

En la lucha entre dos sistema de conocimiento, el inferior lleva a la muerte yel
superior a la risa. Esa es, al menos, la interpretacién desde una estructura conceptual
humana,
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